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Introduction

La cinéphilie est une affection, dit-on. Une passidbsessionnelle s’exercant sur le
film et le cinéma. Le statut de la cinéphilie pdsaucoup de questions, car repose sur cet
objet constamment tiraillé entre création et reititaconomique.

Le DVD fait partie de ce marché, ou les étoilekestrécompenses se distribuent a l'aune des
profits dégagés. Pourtant, le DVD est aussi bieautdes choses. Comme transformer la
vision du film, changeant I'expérience cinématobigpe en objet, 'immatériel prenant
corps. Le DVD, sur de nombreux plans, révolutioliagproche du cinéma et donc modifie
les comportements cinéphiliques. DVD et cinéphilie beaucoup a voir, ils feront I'objet
d’'un rapprochement privilégié au sein de ce travaitamment a travers I'étude des parutions
Criterion, éditeur de DVD ameéricain et cinéphilea/tout.

La cinéphilie, rapport éminemment personnel aummeése retrouve ainsi dans le DVD,
reconstruisant comme on va le voir une cinéphiieiisant ses propres artifices.

A travers la naissance de la cinéphilie, on veoraraent s’est constitué une veéritable culture
de cinéma. Le DVD s’annonce comme le support ppogé le cinéphile. Concrétisant le film
et la culture du cinéma, il instaure un rapportdenaissance a I'ceuvre qui rappelle ce qu’'on
appellera 'idéal cinéphile.

Le cinéma a toujours compris, dans une approchehpsslytique, un penchant obsessionnel
nommé fétichisme. Ce sera le troisieme terme fert’éude, autour duquel nous ferons

graviter la notion de collection.



|. Les reperes de la cinéphilie

A. Les débuts du médium cinéma

Le cinéma est vision. Un faisceau lumineux venamcontrer une toile blanche,
composé d'une succession d’'images donnant l'illugia mouvement. D’abord en noir et
blanc, puis virée en couleur (a dominante jaunageo bleutée), ces images deviendront
colorisées avec le célébre procédé Technicoloramipoint par le docteur Kalmus, d’abord
dans des films d’animatiofrlowers and treesépisode des Silly Symphonies de Disney) puis
dans des films de prises de vues réelles (le enéttageLa Cucaracha en 1934, puis le

long-métrageBecky Sharpl’année suivante).

A cette succession d'images vient s’ajouter, désdébuts du médium, un bande sonore
musicale pour soutenir I'action ; cependant, lechyonisme image / son ne viendra que
guelques décennies plus tard, aprés la premiejectiom publique et payante des fréres
Lumieres le 28 décembre 1895. Dans cet événemendiaiaéside déja une révolution : le
public (car c’est pour ¢a que la « machine » demitte a été créée) se trouve face a une
nouvelle forme de divertissement, d’occupation. |Seais ensemble (faisant partie d’'une
audience), le spectateur partage une expérieno®memplation. Un récit hésitant entre le
fictionnel et le réel (de « vrais » ouvriers, mafiblés de leurs costumes du dimanche dans
La sortie des usines Lumigriaissant le temps se dérouler au rythme saccagéimiers

« films ».

1. Le spectateur au centre du dispositif cinématogiphique

Le cinéma est vision car il est la rencontre d'agard spectatoriel et d'un film. Le cinéma
existe dans cette relation particuliere qu’entrdtide spectateur avec I'écran a deux
dimensions qui, sous le coup dune projection lwuse, devient illusoirement
tridimensionnel.

La cinéphilie est au coeur de ces préoccupationsffef) ce que 'on nomme cinéphilie réside
dans la mémoire, la transmission et la connaissa@distoire du cinéma dont les actes pré-

cités sont fondateurs.



La vision est donc un sens ultra-sollicité danggdé&rience-cinéma. Cependant, la révolution
qui nous intéresse plus encore se situe au niveaow ; en effet, que se passe-t-il vraiment
guand on entend les premiers mots de I'histoireidéma dan3he Jazz Singate 1927 ? La
rupture est claire, brutale et sans appel : lessfihe seront plus jamais « comme avant ».
Nouvelle révolution technologique, ce Chanteur dez,J premier film « sonore, parlant et
chantant », cache aussi des désillusions : Chapis a la fin du cinéma, des figures
emblématiques du cinéma muet perdent leur emploinea peuvent se conformer aux
nouvelles reégles du genre, etc. Alors que les fibmsmencent a nous parler, une forme de
cinéma est vouée a disparaitre. Le muet se retraivenué par l'arrivée du parlant,
dévalorisé, inférieur. Le cinéma va se rapprochereffet de la réalité de la vie: les
personnages parlent, comme nous, «a notre imadg@»couleur procede du méme
mécanisme : comme dans la vie, les images projetéegnnent colorées. Encore que,
aujourd’hui, on voit plus de films produits en neir blanc que de films muets, par souci

d’atmosphere ou d’esthétisme.

2. La perte du muet, naissance de la notion de patnoine cinématographique

Le muet, obsolete, va étre oublié, détruit, le muiblen voulant plus. Avec ce changement va
naitre, dans les années 30, la prise de conscidnce perte. Ainsi, si 'on gagne en

« réalisme », on perd une forme premiere de cin@magar quoi le cinéma a commence.
Cette réflexion marque les prémisses de ce qu'@elkpl’histoire du cinéma. A cela vient
s’ajouter une réalité terre a terre mais détermanddn effet, on considére que la moitié de la
production américaine, des origines jusqu’au délest 1950, est perdue a jamais. Cela causé
par le type de support utilisé pour fixer le filia:pellicule nitrate. Le nitrate est utilisé pour
sa transparence, sa flexibilité et sa résistanepefidant, des effets secondaires dévastateurs
pour I'histoire du cinéma viennent ternir ses irdbles qualités. Cette composante, malgré
de trés bonnes conditions de conservation, s’aétaitl au bout de 50 ans. Elle peut
notamment prendre feu tres facilement, méme atli&af, ce qui lui valut le qualificatif
malheureux de « film-flamme ». Avec tous ces risq(mour les spectateurs dans un premier
temps, mais également pour la conservation a lemge), les exploitants puis les producteurs
déciderent d’éliminer la grande majorité des bobide films une fois I'exploitation en salles
terminée. Une bande sortie du systéme d’exploiatiavait, de plus, guere de valeur,
facilitant ce type de décision. Le poids économignerme de la production de films se doit

de trouver un équilibre dans les bénéfices quesoaiel génere. Il est vrai que le cinéma, créé



pour le contentement du grand public, est handiqgagrésa dépendance économique au

systéme.

Le film, pendant 50 ans, n'avait pas bénéficié dg/enms pour sa conservation. Ce n’est que
grace a une poignée de passionnés du cinéma queeeleseres bobines seront restaurées.
L’'acte de restaurer impose toute une idéologiecolasidération du film comme ceuvre, son
respect, la conscience gu’elle est précieuse et fl@moin d’'une époque, d’'une évolution,
faisant partie d’un panthéon d’ceuvres et dont lpuse constitue comme histoire. L'ceuvre
devient histoire. On peut clairement y voir unelegi@ avec le musée, restaurant les trésors

du passé ayant subi les outrages du témps

B. Le réle des cinémathéques et l'institutionnaltg@n du cinéma

1. L’essor des cinématheques et la conservation film

Les premiéres cinématheques, nées dans les anbéasabent cette idée en téte de
considérer I'écran comme musée du cinéma. Ellesjaund un rdle fondateur dans la
naissance du godt cinéphilique. Ainsi, dans leseasrb0, ce qu'on appelle cinéphilie se
constitue autour de la découverte d'un cinéma ésfement américain, Hawks, Hitchcock,
Ford n’étant plus des agents de divertissement dessauteurs, créant et faisant partie d’'une
histoire du cinéma. Pour cela, I'aprés-guerre $arpériode magique de la cinéphilie : on
redécouvre des chef-d’ceuvres du muet, I'expresspmallemand, etc.

Ce qu’ont changé les cinématheques, c’est toutlemmgnt, et, aussi imposant que cela puisse
paraitre, le statut des films; Elles ont attribude valeur aux films en dehors de leur
exploitation dans les salles commerciales. Si ontreale nouveau les films, ou veut les faire
découvrir, ce qui induit 'importance de leur egriste. Importance historique, importance
intellectuelle, importance culturelle. Ensuite,acehontre que I'amour du cinéma se concoit
par le prolongement de I'expérience cinématogramhite besoin de connaitre, voir plus loin

gue le film pour, peut-étre, comprendre pourquof @aime.

! Pour plus de détails sur ces notions, reportez-adipuvrage de R. C. Allen et D. Gomery, Faitédtoire du
cinéma : les modéles américains.




La valeur du travail fourni au sein des cinématlesoest celle de 'accompagnement du film.
Dans une cinémathéque, un film n’est jamais sellest mis en perspective, comparé
(regroupé en thématiques par exemple), mais aussutd, expliqué, contextualisé (les
animations des cinématheques : introductions, débgatC’est dans cette valeur ajoutée, dans
cet « ensemble-film » que repose toute la démastéphilique des années 50. La cinéphilie
se dessine comme interprétation du cinéma, et dieleieévélateur de sa réflexivité.

Ainsi, autour du film se développe un savoir. Unasaesthétique (émergence des théories de
I'esthétique cinématographique), savoir conceptieeipnd et la forme dissociés font du film
une ceuvre. Le cinéma américain des années 30 & lalek années 50, I'age dor
d’Hollywood, ne serait pas considéré comme le sumntu cinéma sans les articles de
Frangois Truffaut, d’Eric Rohmer ou d’Hervé BaZies passionnés, les mordus, les obsédés
du cinéma inventent finalement le cinéma-ceuvretdéar ils batissent des outils qui
permettent de le penser comme tel.

On peut déja commencer a comprendre pourquoi DVBirgphilie ont tant de choses en
commun. L'un comme lautre, ils se construisent papport d’'une connaissance, d'un
environnement « balisant » le film et 'ouvrantveles univers connexes.

A cette reconnaissance s’adjoint donc les premtiersaux de restaurations massives des
ceuvres cinématographiques. Aux Etats-Unis, plu8@RO films nationaux sont sauvés a
partir de 1952 grace a I'équipe de Kemp Niver,mgat au point un procédé spécifique.

De ces difféerentes pierres ajoutées a l'édificdaddéfense du cinéma, donnant au film sa
véritable dimension artistique, il en reste uneitede : I'institutionnalisation de la forme

« cinéma ».



